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HELIO OITICICA — A TECNOLOGIA ENVIESADA

Cristina Pierre de Franca'

Resumo

A arte contemporanea exibe cada vez mais a inser¢ao das novas tecnologias em suas
praticas: cinema, video, holografia, imagens digitais sio cada vez mais presentes nos
trabalhos de arte. Nossa reflexao dirige-se a obra de Hélio Oiticica que na década de 1960
apresenta na série de Penetraveis “Tropicalia” a inclusio de uma televisao, que tensiona
algumas questoes em relagio a precariedade dos materiais utilizados no trabalho, e a
tecnologia imagética envolvida na midia televisiva.

Palavras-chave: Arte ambiental, tecnologia, televisio.

Abstract

The contemporary art show us the increasing of technology in the art and his
medium like video, holography, and digital images. Our thinks are about Helio Oiticica’s
works in the sixties. At this time Oiticica includes the television in this Penetravel series
called Tropicalia, this act cause a tension between the nature of the material used in this
work and the technology that evolved in this work.

Key Works: environment, television, technology.

A arte contemporanea exibe cada vez mais uma inser¢ao das novas tecnologias em
suas praticas. Holografia, video, informatica, efeitos especiais estao cada vez mais presentes
nessa producio. Tomamos como base para nossos comentarios o trabalho do artista
plastico Hélio Oiticica especificamente sua produgao na década de sessenta.

Sua obra foi escolhida pelo carater inovador que desenvolvia no uso das novas
tecnologias, por outro lado, o artista estava gravitando em torno de um programa que ja
vinha investindo no problema da linguagem. Dentro dessa perspectiva, esta analise esta
limitada a obras como “Parangolés” e “Tropicalia”, porque elas sintetizam as proposi¢oes
do artista e também a proposta desta pesquisa.

Na década de sessenta, o artista ja havia desenvolvido seu programa, suas obras
tinham adquirido sua caracteristica mais marcante, o salto do plano em dire¢ao ao espago
tridimensional. Além disso, Oiticica a comega a inserir em seus trabalhos a linguagem
escrita por meio de frases, palavras de ordem e slogans. Suas proposi¢des avancam no
sentido de ampliar as possibilidades de fruic¢do da obra, relacionando dimensées e
correspondéncias de varias formas de linguagens e meios, transitando pela literatura, as
artes cénicas e visuais.

Este agenciamento de outras praticas inscreve sua obra numa faixa de agdo artistica
que procura a insertagao da arte na vida.

Um outro aspecto de seu trabalho se relaciona a multiplicidade de meios que
utilizava. Naquele momento Oiticica introduzia diferentes tipos midias em sua obra, que ja
apresentava elementos de intertextualidade e de multiplicidade, uma vez que combinava a
visualidade das artes plasticas com questes pertinentes a escrita e a multimidia, como no
uso da televisao na “Tropicalia”, e sinalizava para a redundancia das possibilidades textuais.

A televisdo significava a inclusdo de um elemento estranho a obra de arte, que podia
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operar numa outra escala. Seu uso antecipava tendéncias contemporaneas da Arte,
ampliando cada vez mais ndo s6 o objeto de pesquisa, mas também os materiais e meios
dos quais podia se utilizar. A obra de Oiticica levantava questdes que relacionadas a
comunica¢ao de massa e a utilizagdo da tecnologia fazia do artista um dos pioneiros dessas
tendéncias.

Nascido no Rio de Janeiro muito cedo se envolveu com a pratica artistica, embora
nunca tivesse freqiientado uma escola de arte de maneira regular. Comegou a estudar arte
por volta de 1954, no Museu de Arte Moderna, inicialmente integrava o grupo Frente, o
nucleo de arte abstrata da cidade.

Suas primeiras produgdes de carater geométrico mais ortodoxo nao se prolongam
mais do que alguns anos, logo se integram ao movimento Neoconcreto, que pregava uma
relativizagdo das formulagGes mais rigidas e matematicas do concretismo.

A produgio de Oiticica toma um rumo mais individual e proprio a partir dessa fase,
no final dos anos cinqienta, quando o artista inicia pesquisas fundamentais em seu
vocabulario artistico, suprimindo a moldura de suas telas e elaborando propostas que
encaminham sua obra gradualmente ao espago circundante, conjugando as bases de seu
programa ambiental’, num processo que s6 se consolida na década seguinte.

A década de 60 significaria uma mudanca no panorama da cultura e da arte, nio s
no Brasil, mas também no mundo. No campo da arte tivemos a eclosao da Pgp Art’, o
surgimento de movimentos da contracultura: como os hippies o os beatnings e também do
feminismo; a marcha dos estudantes em Paris, entre outros fatos marcantes assinalavam
um ambiente de efervescéncia, de multiplicidade e mudangas em varios campos do
conhecimento e da cultura.

No ambito cultural e artistico as atividades experimentais foram marcantes,
sobretudo as que visavam uma ampliagdo dos sentidos perceptivos, nestas experiéncias
eram permitidos os mais variados recursos como o uso de drogas e a incorporagio de
instancias religiosas e misticas.

No Brasil a situagdao também tinha esse carater, s6 que aqui se estabelecia um embate
entre as mudangas propostas pelas esferas culturais e o golpe militar de 64, que limitaria e
cercearia os rumos politicos do pafs, uma vez que neste campo o pais foi marcado por uma
ditadura de contornos rigidos e uma repressao acirrada a todos os tipos de liberdade.

A obra do artista se consolida no meio de um contexto politizado em que a arte se
configura também como forma de atuagdo politica. A partir dessas injungdes existe um
fortalecimento da tematica nacional em diversas formas de arte.

Suas invencoes sinalizam a sintonia entre sua obra e o momento cultural nacional.
Destacamos duas de suas produgoes: Os “Parangolés” - capas produzidas com panos e
diversos materiais, feitas para serem vestidas, para aderir ao corpo, para se dangar e os
“penetraveis”: estruturas que ultrapassam a simples mengdo ao objeto e se conjugam como
forma arquitetonica, que literalmente absorvem o espectador sio o ponto de partida para

2 Miério Pedrosa. Arte Ambiental, Arte Pés-Moderna, Hélio Oiticica. In Dos Murais de Portinari aos Espagos de
Brasilia. Sao Paulo, Perspectiva, 1981. Pags. 205 a 209. Nesse artigo o critico de arte analisa a trajetéria do
artista e reflete sobre sua producio, que se apresenta integrada ndo sé ao espaco, mas as vivéncias perceptivas
do espectador, interferindo no ambiente e ampliando a consciéncia da esfera sensorial.

3 A Pop Art é um movimento que se inicia ao final da década de 50 em dois centros: Inglaterra e Estados
Unidos. Sua proposta inicial é de agregar a chamada “arte erudita” elementos da “cultura e da arte popular” e
da sociedade de consumo como: os mecanismos de seriacio e de multiplica¢do, utilizando-se de processos
industriais e de produtos da comunica¢io de massa como a histéria em quadrinhos e a publicidade,
investindo simultaneamente na reutilizagdo de objetos emblematicos desta mesma sociedade.
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que o artista investigue simultaneamente as linguagens, a esfera sensorial e a questdo da
brasilidade.

Uma obra emblematica desta fase é a série de penetraveis “Tropicalia”, concebida
para a exposi¢ao da “Nova Objetividade Brasileira”. Nela o artista opera com este sentido
estético’ da maneira mais radical, porque investe na questio da sensibilidade, da sensacio
em seu aspecto mais pregnante, buscando a sua amplia¢do, a sua incorporagdao a propria
consciéncia do espectador. Nesta instalagio o publico é convidado a caminhar descalco
pelos caminhos propostos pelo autor, a sentir os odores, a tocar na obra e experimentar
suas diversas texturas e vivenciar as mais variadas sensacoes.

A obra de Oiticica se constitui simultaneamente em dois po6los; de um lado nao perde
de vista sua inclusdo num espago mais geral de correspondéncia e sincronia com a arte
mundial e por outro lado também se configura por um lado mais particular e de associagao
com a realidade nacional, sobretudo quando se refere ao ambiente e ao supra-sensorial.

O supra-sensorial é definido pelo artista como possibilidade de agenciamento da
‘percepgao total’, isto é, sio obras que se dirigem aos sentidos de forma mais completa,

para levar o espectador a:

supra-sensacdo, ao dilatamento de suas capacidades sensoriais habituais, para a
descoberta do seu centro criativo interior, da sua espontaneidade expressiva
adormecida, condicionada ao cotidiano. Nas minhas proposi¢des procuro ‘abrit’ o
participador para ele mesmo — hd um processo de ‘dilatamento’ interior, um
mergulhar em si mesmo necessario a tal descoberta do processo criador — a a¢io
seria a complementacio do mesmo. Tudo é valido segundo cada caso nessas
proposi¢oes, principalmente o apelo aos sentidos: o tato, o olfato, a audi¢ao etc>.

O aparecimento desta categoria supra-sensorial ¢ resultado de solicitacbes do
programa desenvolvido pelo artista desde o perfodo Neoconcreto. A retirada da moldura e
a adesdo da obra ao espago fisico real determinam uma nova relagdo entre os elementos
constitutivos da obra, estabelecendo um novo padrio a partir da fusao da cor-estrutura e
do espaco- tempo consideradas pelo artista como “dimensdes de um mesmo fenémeno®”.

Desse modo, Oiticica sugere uma relagdo nao mais contemplativa, mas sim dinamica
com a obra. Bilaterais, Relevos, Penetraveis sio etapas de um programa que o artista
engendra e que paulatinamente ampliam as possibilidades de extensio no espago e de
participagao do espectador.

Aliadas aos avangos ja citados Oiticica comega a incluir a linguagem textual em suas
obras, podemos observar essa presenca nos ‘Parangolés’.

Os ‘Parangolés’ sao capas-estruturas em que assinala de maneira mais contundente
sua opgao pela participagao do espectador. Além do carater estrutural e plastico eles trazem
também uma dimensao “dionisfaca”. Sdo obras que sé se efetivam através de sua utiliza¢ao
pelo espectador; a0 colocar as “capas” ele tem que dangar a0 ritmo de uma musica’. Nesse

4+ Em seu sentido original a palavra estética ¢ uma derivacio do termo grego aisthesis, que significa sensacao,
tanto em seu sentido fisiolégico, porque diz respeito a prépria percepcio do mundo fenoménico como
também na apreensdo do mundo espiritual e sua relacdo entre este mundo intangivel e o sensivel. Cf. com F.
E. Peters. Termos Filosdficos Gregos. Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1974. pags. 19 a 27.

5 Hélio Oiticica. Aspiro ao Grande Labirinto.Rio de Janeiro, Rocco, 1986. p. 104.

¢ Ibid. p.44.

7 A teoria estética engendrada por Nietzsche postula a existéncia de dois impulsos complementares: o
apolineo e o dionisfaco. O primeiro se relaciona as formas e as imagens, tem um carter racional e consciente,
simultaneamente ordenador, no plano das artes corresponde as artes plasticas. O impulso dionisfaco mantém
conexdo com o informe, com o inconsciente, com o sair de si, no plano das artes corresponde a musica. Para
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caso especifico o ritmo utilizado é o samba uma danga que possui uma intensa conexao
com o candomblé — uma religido de origem africana, e que guarda uma grande proximidade
com os cultos em honra de Dionisio na Grécia arcaica.

Nio interessa aqui uma incursao por este caminho, nosso empenho é o de relacionar
teoricamente a obra com o arcabougo cultural em que ela se constitui.

A “Tropicalia” pode ser classificada como uma instalacio é composta por dois
penetraveis “A Pureza ¢ um Mito” e “Imagético”, os quais sdo circundados por caminhos
construidos com pedras, brita e areia. Vasos com plantas, poemas-objetos, e caixas d’agua
sao espalhados pelo percurso.

Em sua analise dessa obra de Oiticica, Carlos Zilio aponta as poéticas transgressoras
que simultaneamente exploram e detonam a questao imagética brasileira baseada em clichés
exoticos, e em “imagens tl’picasg” como aquelas referentes as florestas, coqueiros, araras,
frutas gigantescas etc.

O artista retira-as da esfera meramente visual e incorpora sensagoes de outra
natureza. Insere outra dimensao, que nao se refere apenas ao presente imediato. A televisao
ligada torna relativa a questio temporal, concatenando tempos e lugares diferenciados e
apontando para a reversibilidade existente entre interior e o exterior; o particular e o geral,
o perceptivo e o simbdlico, a alegoria e a linguagem.

A visualidade e o contraste que essa tecnologia aponta no centro desse labirinto
escuro de um dos penetréveislo, confabula com a instincia experimental, num dialogo
metaférico com o espectador, entre o dentro e o fora , o local e o universal.

Nessa obra estdo simultaneamente reunidas instancias temporais diversas; por um
lado apresenta um carater de ancestralidade que remete ao dado antropofagico da obra; por
outro exibe uma posi¢ao inovadora ao e trabalhar com um tipo de tecnologia, que pelo
menos naquele momento, é estranha ao mundo da arte no Brasil. De certa maneira pode-se
considerar o artista como um precursor da tendéncia de se trabalhar com a alta tecnologia
presente em muitos artistas e produgoes contemporaneas.

O carater antropofagico detectado nesta proposta se encontra potencializado na
propria formulagio que a arte ambiental engendra. Nela, o espectador é simbolicamente
absorvido e deglutido pela obra. Simbolicamente esta estruturacio formal adquire
semelhanga com o canibal, que digere e consome suas vitimas.

A “Tropicalia” pretende integrar todos os elementos miticos da cultura brasileira,

na verdade, quis eu com a Tropicilia criar o mito da miscigena¢do — somos
negros,indios e brancos, tudo a0 mesmo tempo — nossa cultura nada tem a ver
com a européia, apesar de estar até hoje a ela submetida; s6 o negro e o indio nao

capitularam a ela..(...). pois a maioria dos produtos da arte brasileira é hibrida,
intelectualizada ao extremo, vazia de um significado préprio!l.

sua releitura da Antropofagia ndo se limita unicamente a degluticio das influéncias

Nietzsche a complementalidade entre esses apaziguamento entre esses dois impulsos aconteceu durante a
tragédia grega. Esta teoria estd exposta em seu livro a “A origem da Tragédia”. Sao Paulo, Martins Fontes, 1995.
8 Celso Favaretto. A invencao de Hélio Oiticica. Sio Paulo, EDUSP, 1992. p. 138.

 Ver Carlos Zilio. Da Antropofagia a Tropicalia. In O Nacional ¢ 0 Popular na Cultura Brasileira. Attes Plasticas
e Literatura. S3o Paulo, Brasiliense, 1982.

10 Hélio Oiticica. Op. Cit. p.107.

11 Idem p.108.
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estrangeiras, como na proposta de Oswald de Andrade'? em seu manifesto original. A obra
de Oiticica inclui em seu programa de brasilidade elementos excluidos e marginalizados da
cultura nacional.

Existe uma correspondéncia entre a obra de Oiticica e a arte universal em niveis
que ultrapassam a producao das obras, ela é encontrada também em seus escritos. Nos seus
textos podemos constatar que o artista dialoga continuamente com a produgao artistica
deste século, principalmente aquelas de maior relevancia.

A utilizagio da linguagem nas obras plasticas ndo se constitui num fenémeno
recente no campo das Artes Plasticas ou das Artes Visuais. Podemos encontrar este
modelo no inicio do século, nas obras cubistas que utilizavam a técnica da colagem,
notadamente nas obras de Georges Braque e Pablo Picasso.

Os dois artistas estavam imersos em pesquisas plasticas e em experimentagoes de
ordem formal que buscavam enfatizar ou colocar em cheque a verdade da pintura, isto ¢, a
dimensdo planar da tela em substituicdo a Otica projetiva estabelecida ainda no
Renascimento.

A inclusao de letras e palavras as obras desses artistas apontava simultaneamente para
a superficie plana do quadro, e para uma inversio da visualidade. Até aquele momento a
ordem natural da visada sugeria um movimento que se encaminhava da superficie para o
fundo, entretanto, na colagem cubista a visibilidade se configura de maneira oposta, na
diregio da superficie e além dela”” — ao espaco exterior a tela.

Outro movimento da vanguarda que também fazia uso da palavra, embora de

maneira diversa, era o dadaismo. Para eles a linguagem tinha um carater aleatério e insélito,
um ar de ‘nonsense’ tdo comum e proprio do nillismo que apresentava e que em ultima
instancia buscava refletir sobre a constitui¢ao da propria arte.
Uma pratica exposta nos ‘ready-made’ de Duchamp, com sua utilizagdio de objetos
industriais e sua discussao, sobre o que pode ou nio, ser reconhecido como arte. Nas telas
de Picabia com sua fina ironia ou nos refugos do lixo usados por Schwitters nos seus
‘Merz’.

Essas construcbes colocavam em destaque outras problematicas que extrapolam e
vao além da questdo formalista ou linglistica, elas apontavam para uma tendéncia da arte
moderna que se consolidaria na década de 1960, na busca uma inser¢do cada vez mais
ampla da arte na vida.

Oiticica dialogava com toda essa tradicdo e anti-tradicdo da arte ocidental, os
postulados dessas praticas da vanguarda foram um ponto de partida para ele, quando
iniciou um vocabulario mais préprio, uma obra mais personalizada, apos sua incursio no
neoconcretismo.

A arte ambiental de Hélio Oiticica pode ser definida como sinestésica, ela agencia os
varios elementos sensoriais de naturezas diferentes como sugestao para associagoes
correlatas, que se fundem simultaneamente, quando o espectador entra em suas instalagoes

12 No Manifesto Antropofagico assinado por Oswald de Andrade em 1928, o cariter nacional ¢ classificado
como tal, isto ¢, aponta para a necessidade de absorver e deglutir as influéncias estrangeiras,
redimensionando-as e reelaborando-as, “Antropofagia, absor¢ao do inimigo sacro. Para transforma-lo em
totem.”. Oswald de Andrade. Manifesto Antropofagico apud, Revista Antropofdgica. Fac-simile. 1a. E 2a.
Denticio - 1928-1929. Siao Paulo, Ed. Abril, 1975.

13 Ver Clement Greenberg e seu texto sobre a Colagem Cubista in Arse ¢ Cultura, Sio Paulo, Ed. Atica, 1996.
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que apresentam a sala de exposi¢cio como uma “quarta dimensao ”’, incluem as dimensoes

espaciais e temporais por um corpo em movimento. Pode-se considerar como uma das
caracteristicas da instalagdo a apropria¢ao do espago arquitetonico pelo espectador, que se
inclui no meio da obra.

A Tropicalia foi concebida como Arte Ambiental em seu sentido mais radical sua
“ambiéncia é de saturacdo virtual, senséria”® Assim, nio é um objeto para ser
contemplado, mas sim para ser experimentado e adentrado. A obra é constituida no espaco
e no tempo, com finalidade de envolver o espectador em um sentido sensorial abrangente e
globalizante. Portanto procura a adesao do ser imaginador existente na interioridade de
cada espectador, que a partir deste momento torna-se participante e co-autor da obra.
Composta por um todo organico, cada um de seus elementos possui em sua formacao, a
constituicao do todo que a obra apresenta.

Esta obra se constitui numa tentativa de acercar-se da realidade brasileira em seus
aspectos sensoriais € imagéticos. “E a primeirissima tentativa consciente, objetiva de impor
uma imagem obviamente brasileira” ao contexto atual da vanguarda e das manifestagoes
em geral da arte nacional”. Com um trabalho que pode ser classificado pela sua
constituigdo como rustico, primitivo e até mesmo anti—tecnolégicol(’.

Hélio foi um dos pioneiros, mesmo que de uma forma restrita, na inclusio da
multimidia em sua produgao, ele colocou nesse espaco um aparelho de TV ligado. Esta
acdo trouxe a tona encadeamentos que permanecem nas obras que utilizam a multimidia
nesse momento, mesmo com o avango das novas tecnologias. O primeiro se relaciona a
contraposi¢ao entre a materialidade do espectador e dos elementos plasticos que compode a
obra, e a inconcretude e virtualidade das imagens nos aparelhos de multimidia, sejam eles
videos, computadores ou holografias.

Paradoxalmente esta interven¢ao na obra permite seu funcionamento

sem a presenca do espectador. As imagens moveis, tendo uma existéncia temporal
prépria, sio diferentes de um quadro, de uma escultura ou de uma instalagio com
elementos fixos e imdveis no tempo. As imagens eletronicas aparecem sem a
presenca do homem. Elas tém uma atividade temporal independente das
descobertas do visitante nos tempos/espagos ge por ele sio dados. O espaco real

da sala esta animado por ma temporalidade interna e externa ao fluxo eletronico,
mas também pela fruicio viva e real do espectador!’.

Estes agenciamentos ja se apresentavam na obra de Oiticica, o que nido se
configurava em sua obra sio questoes ligadas a simultaneidade temporal que as linguagens
de informatica engendram, a possibilidade de varias leituras em tempo real e espagos
diferenciados, e as infinitas possibilidades de colagem que esta tecnologia pode gerar.
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